— PARCHITECTURE CONTEMPORAINE EN LUBERON
Comprendre ses formes, entre modernité,
régionalisme et respect du patrimoine

Patrick COHEN*

Certains s’étonneront de trouver le propos qui suit dans un ouvrage de ce type. Ces lignes n’auront pas le coté rigoureux d’une
chronologie historique ou d’un recueil thématique d’événements.

Elles donnent un point de vue personnel et apportent un éclairage complémentaire, sur la question.

Produire un article sur larchitecture contemporaine demandait d’abord de rassembler quelques exemples (comment parler d’ar-
chitecture, de forme, avec si peu d’image ?) et de questionner quelques personnes pour définir le contenu de cette demande du conseil
scientifique.

11 est surprenant de voir a quel point, la notion méme d’architecture contemporaine n'est pas partagée. Géographe, urbaniste,
historien, archéologue, architecte, chacun a son point de vue. Les critéres sont variés, une date pour les uns, une famille de formes

our certains et ce que [’'on voit dans la rue et la campagne pour les autres.
q

Donner quelques points de repere et des clés de lecture, devrait permettre de parler un langage commun.

C’est aussi une premiére approche pour une définition commune de la notion d’architecture contemporaine.

PREAMBULE

Il serait difficile de décrire I'ensemble de la
production architecturale de ces 20 dernieres
années de facon exhaustive et ce n’est pas le but
de cet ouvrage.

Il a pour objet de donner un apercu de cette
production et surtout d’ouvrir sur des pistes de
réflexion pour les prochaines années. Nous pro-
posons ici de donner des clés pour apprécier I'ar-
chitecture contemporaine.

Ce chapitre ne traite pas des maisons indivi-
duelles qui remplissent les lotissements autour
des villes et villages. Cet habitat vernaculaire d’au-
jourd’hui est issu d’'une demande de logement
venant d’'une nouvelle population. Ces nouveaux
arrivants n’ont pas trouvé de maison disponible
a la vente ou en location et ont fait construire
simplement des maisons individuelles en s’ins-
pirant des formes de I’habitat traditionnel exis-
tant.

Ces maisons individuelles constituent
néanmoins un phénomene de société qu’il
serait judicieux d’étudier, entre géographie

et sociologie ; un travail sérieux traitant de
la nouvelle résidentialité devra prendre en
compte cette production et étudier pourquoi
ce modele de la maison provencale (et plus
largement régionale) est si répandu.

Nous parlerons la, de réalisation architectu-
rale contemporaine issue du travail des archi-
tectes. Elle est le fruit de différents mouvements
et tendances. De facon générale c’est le mouve-
ment moderne qui sert de référence a I'archi-
tecture d’aujourd’hui. Dans une dimension plus
large, ce mouvement Moderne s’appuie sur les
mutations profondes de la société et des modes
de vie, de la fin du siecle dernier. Il integre des
dimensions fonctionnalistes et hygiénistes mais
aussi les influences artistiques du début de notre
siecle (cubisme, constructivisme, modernisme...).
Il sert de référence a I'architecture d’aujourd’hui.

I ne faut pas négliger I'apport du Post-
Modernisme, les avancées Hi-Tech et les
influences néoclassiques et surtout régionalistes.

* Architecte au PNRL - Responsable du service architecture et patrimoine.
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Il serait bien réducteur d’en rester la et ’ob-
servateur attentif peut énumérer de nombreux
exemples d’architecture contemporaine en
Luberon, aussi bien dans le domaine de ’habitat,
que celui des batiments agricoles.

Cette architecture se retrouve aussi dans des
réhabilitations ou des réutilisations de batiments
anciens. Elle s’attache a loger et faire cohabiter
de nouvelles fonctions dans un patrimoine sen-
sible.

Les domaines de 'espace public, du mobilier
urbain, et par extension de I'urbanisme, sont en
mutation et quelques uns sont le fruit d’une sen-
sibilité architecturale d’aujourd hui.

UNE RECHERCHE AU QUOTIDIEN...

L'architecture contemporaine est un terrain
de recherche, depuis plus de 20 ans, mais elle
n’est exprimée et ne peut exister que si elle est
construite.

Les notions d’architecture et d’environnement
(en général) sont intimement liées. En effet, c’est
dans une société, avec une certaine culture, dans
un site naturel ou urbain que s’exprime l'archi-
tecture. Ces contraintes lui donnent un sens.

Le Luberon représente une entité culturelle et
géographique dans laquelle les architectes ont
recherché et expérimenté pour répondre a la
demande (commande publique, de particuliers
ou de professionnels) de la société locale sur dif-
férents themes :

Purbanisme,

le rapport avec les sites historiques,
I’extension des villages,

le régionalisme,

Putilisation de matériaux nouveaux et leur
mariage aux matériaux traditionnels,
I’économie d’énergie

Pour l'architecte, chaque projet se nourrit du
précédent ; il ouvre aussi de nouvelles perspec-
tives de recherche. Chaque site entraine une
nouvelle réponse adaptée au programme.

La société donne a 'architecte des pistes de

réflexion pour les projets qu’il doit élaborer.

II compose alors ces contraintes avec ses pré-
occupations personnelles, sa culture, sa formation
et ses influences pour donner une réponse archi-
tecturale sensible, unique pour chaque projet.

Son travail au quotidien passe par la réutili-
sation ou l'utilisation de friches industrielles, la
réhabilitation de quartiers insalubres, le respect
de sites ou de monuments historiques, ainsi que,
I'installation de nouvelles activités, la spéculation
fonciere, l'utilisation de nouvelles technologies
dans le batiment ou l'arrivée de nouveaux modes
constructifs, I’économie de moyens (...), autant
de terrains ou, au quotidien, l'architecte fait
avancer la connaissance.

C’est au travers de ces questions, soulevées
par la multiplicité des domaines, que les
recherches formelles ou plastiques évoluent. Les
notions de rapport de force entre volumes, de
tension ou de dilatation de 'espace ne sont pas
que des effets ou des résultantes, influencés de
modes et de tendances. L’architecte organise I'en-
semble des contraintes et produit une expres-
sion architecturale, une forme harmonieuse aux
proportions justes.

Les recherches de matériau, d’économie de
I'espace, de transparence, d’économie de moyens
sont autant de réflexions qui sont, pour chaque
projet, adaptés a sa situation particuliére et sa
singularité.

Les exemples d’architecture contemporaine
en Luberon sont loin d’étre mineurs, méme si
leur nombre reste marginal.

Ils représentent pour 'observateur des formes
qui étonnent et surprennent.

Ces formes sont issues d’un langage dont
beaucoup n’ont pas les clés ou le vocabulaire,
elles contrastent avec I'architecture ancienne ou
I'habitat traditionnel et restent mal comprises au
point d’étre rejetées.

Mais allons plus loin pour voir cette architec-
ture, la lire et la comprendre.

Quelques criteres simples permettront a cha-
cun de commencer a comprendre I'architecture ;
savoir la regarder, la comprendre, l'interpréter
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Chaque époque est marquée par ses tech-
niques et ses matériaux et ainsi son architecture.

L’architecture comme toutes les disciplines
suit au cours du temps I’évolution de la connais-
sance des matériaux et des techniques ; cette évo-
lution est heureusement inévitable.

Des abris de branchages aux empilements de
pierre, des savantes tailles de pierre aux premiers
éléments en béton armé, des structures métal-
liques aux murs de verre, les modes constructifs
ont produit des formes architecturales diverses et
variées.

Ils constituent encore un potentiel presque
infini d’expressions.

Chaque époque a produit ses techniques avec
a chaque fois une facette expérimentale et une
réponse architecturale novatrice.

Si I'architecture ancienne et chargée d’histoi-
re, provoque une émotion, les techniques d’au-
jourd’hui, avec les matériaux d’aujourd’hui per-
mettent une architecture nouvelle belle a voir.
Elle produira le patrimoine de demain.

Les prouesses techniques, les recherches for-
melles (plastiques), le codt, la rapidité de
construction, les performances thermiques ou
phoniques sont aussi des critéres (il y en a
d’autres) de qualité architecturale. Quand ces élé-
ments sont subtilement associés au paysage,
construits avec le site, on parle d’intégration.
C’est encore plus vrai quand matériaux issus du
sol (pierre, sable, bois...) et matériaux nouveaux
entrent en harmonie ou contrastent savamment.
C’est alors qu’apparait I'’émotion.

Le Luberon est riche en patrimoine issu de
savoir-faire locaux en disparition. Se composant
avec des matériaux anciens et des techniques peu
utilisées aujourd’hui, 'architecture contempo-
raine et les matériaux nouveaux sont source de
richesse et d’expression de sensibilités diverses.

Le travail de la pierre ou du fer forgé, I'utili-
sation des sables colorés, des ocres ou des céra-
miques vernissées dans l'architecture d’aujour-
d’hui produisent des effets remarquables et
variés. Les exemples sont multiples :

- mur de pierre seche et articulation avec un
voile de béton,

- assemblage d’un béton de site grossier et
d’un bandeau de céramique vernissée,

- continuité visuelle de I'espace intérieur vers
I'extérieur, au travers d’un pan de verre qui vient
ponctuer un mur enduit d’'un mortier de chaux
colorée,

... chacun peut multiplier et illustrer les assem-
blages suivant sa sensibilité.

COMPRENDRE LARCHITECTURE
POUR L'APPRECIER

Qu’elle soit ancienne ou d’aujourd’hui, Par-
chitecture s’appréhende au travers du rapport
qu’un bitiment entretient avec son site, son
époque et par la connaissance de son utilité.

S’interroger sur ces notions permet de com-
prendre et donne les clés d’appréciation d'un
batiment.

Depuis son implantation sur la rue ou dans
son environnement, aux matériaux utilisés dans
I'expression de ses facades, un batiment est 'ex-
pression d’'une époque.

La qualité des espaces intérieurs, le confort
thermique ou phonique et la maitrise de la lumie-
re participent au méme titre que les accompa-
gnements extérieurs végétaux ou minéraux, a
I’appréciation d’une construction.

Le site est le premier “matériau” de I'archi-
tecte. Jamais neutre, naturel, urbain ou villageois,
il impose des relations avec le batiment. Ce rap-
port avec le site s’exprime par des alignements,
des effacements, des oppositions, des harmonies
ou des contrastes. Ce rapport induit la notion
de dialogue qu'un batiment entretient avec son
environnement.

Les clés de la compréhension commencent
par ces notions :

- Le batiment révele-t-il le paysage ?

- Impose-t-il des cadrages précis sur le paysage ?
- Masque-t-il volontairement une certaine pers-
pective ?

- Est-l en harmonie avec la forme urbaine en
place ?

- Construit-il la rue ou s’en écarte-t-il ?
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- Estdil en phase avec I'identité locale, régionale ?
- S’introduit-il comme un élément étranger ?

- Ses matériaux sont-ils en harmonie avec les
matériaux locaux ou contrastent-ils?

- Quels sont les dispositifs d’accompagnement
du site, les végétaux ... ?

Par-dessus les styles, il convient de s’interroger
sur I'époque, les modes ou les influences avec
lesquelles un batiment ancien ou contemporain
est construit.

La connaissance du moment ou le bitiment
est congu, permet de connaitre les préoccupa-
tions d’'une époque et le contexte «sociologique»
de sa réalisation. Il faut se demander si le bati-
ment est ou était en phase avec son temps et
qu’elles sont ou étaient les influences et les expé-
riences de son concepteur ?

Les années 70 a 80 sont, par exemple, forte-
ment marquées par la recherche d’économie
d’énergie.

Le contexte économique est évidemment un
élément important de compréhension. Sa
connaissance permet de comprendre les choix
de matériaux, les orientations et les besoins du
programme et ainsi de juger de la pertinence de
la réponse architecturale.

Les modes de vie et les moeurs d’'une époque
permettent de comprendre certaines organisa-
tions spatiales. L'évolution de la structure fami-
liale par exemple entraine des mutations dans
I'organisation intérieure des maisons mais aussi
dans leur volumétrie.

Enfin, la connaissance de la fonction, de
I'usage ou de l'utilisation d’'un batiment permet
d’apprécier ses performances. La connaissance
du programme qui a précédé et conduit a sa
conception est un élément fondamental de la
compréhension d'un ouvrage.

L'utilisation actuelle d’'un batiment n’est pas
toujours celle qui était prévue a l'origine.

L'activité humaine, qui a lieu dans un bati-
ment, loin des critéres du «beau», participe a I'ap-
préciation du batiment.

D’autres éléments non négligeables mais plus
difficilement accessibles, comme les conditions

de réalisation, les moyens mis a disposition, les
budgets ou la durée du chantier permettent
d’affiner une compréhension raisonnée d’un
ouvrage.

Un dernier point reste cependant a préciser.
Au-dela de ces éléments qui permettent de mieux
connaitre et comprendre 'architecture contem-
poraine, il faut la regarder. C’est au fur et a mesu-
re de lectures et surtout de visites, que ’obser-
vateur forgera son regard et petit a petit com-
mencera a apprécier ce domaine.

L’enseignement de I'histoire dispensé permet
a tous de nommer, assez facilement, les éléments
de l'architecture ancienne (corniche, colonne,
chapiteau, fronton, charpente ...) et beaucoup
savent reconnaitre des styles (roman, gothique,
classique). L'architecture contemporaine a ses
éléments et c’est 'observation qui les révele. Un
poteau, un toit-terrasse, une baie vitrée, un por-
te-a-faux ... Tous ces éléments sont associés a des
formes, des proportions, des espaces ouverts, fer-
més, des organisations spatiales et des facades.

Avec son vocabulaire, associé a la poésie des
matériaux, et a la sensibilité de son concepteur,
I'architecture d’aujourd’hui, produit une émo-
tion. Qu’elle marque sont temps ou qu’elle soit
d’avant garde, elle est porteuse de sens.

Il faut d’abord observer de nombreux élé-
ments avant de les reconnaitre.

Reconnaitre ces éléments, les comparer, per-
met de les comprendre et de commencer a
apprécier les qualités de I'architecture contem-
poraine.

Se questionner sur I’ensemble de ces critéres
permet d’établir une réflexion rationnelle devant
un bitiment et son architecture (ancienne ou
contemporaine). Loin des criteres esthétiques,
ils permettent a chacun d’avoir les clés pour com-
prendre I'architecture et apprécier ses qualités.

Ainsi, petit a petit, a force de questionne-
ments, d’expériences, de visites, de parcours d’ar-
chitecture, ’émotion peut naitre et s’argumen-
ter de criteres objectifs liés a la connaissance.
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EXPERIMENTATION SUR LES MATERIAUX LOCAUX-LES BETONS DE SITE

Conduite de I'opération : Jean-Paul. BONNEMAISON, architecte
Conseil technique et artistique :Yann LIEBARD, sculpteur
Contrdle technique : SOCOTEC

Manipulations : SEE BERTRAND, Entreprise de magonnerie
Matériaux : Exploitants des carriéres du territoire du PNRL

L'utilisation des matériaux locaux, pour leur mise en oeuvre dans l'industrie du bitiment présente de nombreux
avantages :
- économiques par abaissement des colits
- socioéconomiques en développant des activités locales
- architecturaux, la meilleure inscription dans un paysage résultant, dans la majorité des bonnes architectures régio-
nales, du mimétisme entre le sol et I'enveloppe du bitiment.

Nous proposons d'explorer la recherche d'une nouvelle adéquation entre les matériaux et les contraintes écono-
miques et techniques actuelles par des expérimentation sur les gros bétons.
Cette technologie est particuliérement adaptée a notre but :

a) Elle peut permettre de résoudre un probléme important pour le PNRL, celui des déchets de carriére de pier-
re. Ceux-ci sont faiblement utilisés pour le remblaiement fluvial ou routier, ils encombrent les lieux de travail et pol-
luent le flanc nord du Luberon, de véritables cones de déjection existant actuellement. Ces déchets aprés concassage
sont incorporés aux agrégats, soit directement dans les banches, soit dans la bétonniére

b) Sur un site ancien en ruine, les matériaux de démolition peuvent &tre incorporés au béton au lieu d'étre éva-
cués (cf 'expérience HLM de Grillon ou le mur de cléture du PNRL i Apt).

¢) Les matériaux locaux sont utilisés dans la fabrication des parois porteuses de ['habitation, soit les différents
sables, les graviers et par un travail plus poussé sur les colorations, les ocres.

d) La technique de la paroi banchée est bien adaptée a la taille et aux capacités techniques des entreprises du
département. En effet, la majorité de celle-ci, méme de structure artisanale, sont équipées de banches « DECO » trés
souvent sous-employées.

e) La paroi lourde en béton participe aux économies d'énergie, spécialement dans notre région, en accumulant les
apports solaires gratuits. Elle augmente par ailleurs considérablement le confort thermique de ['habitation par sa gran-
de inertie (cf. 'étude de I'NSA de Lyon sur l'inertie thermique par le béton).

f) La paroi restant brute, la coloration et la texture de la peau de I'habitation sont données par les agrégats locaux ;
a travers une technologie actuelle, on retrouve ainsi une des données fondamentales de ['intégration de 'habitat dans
son site.

PROCESSUS
Fabrication d'échantillons de 2 m2 sur 30 cm d'épaisseur 4 partir de banches « DECO ».
Contréle par SOCOTEC des mortiers de liaison et de la résistance 4 la compression.

Différents axes sont exploités :
- Le concassage des déchets de carriére (technique, colit, granulométrie optimal) ;
- La coloration dans la masse a partir des sables, des ciments, des graviers locaux ;
- La coloration particuliére a partir des ocres du pays d'Apt ;
- La recherche sur la texture a partir d'un travail sur la surface (lavage, grattage, sablage poncage, etc.) ;
- Le travail sur le calepinage des banches avec les joints de raccord (horizontaux et verticaux) et la recherche
d'une modénature découlant de cette technologie.

Ces expérimentations ont été réalisées sur le site de la Carriére du Baqui a Lacoste appartenant & M. Pierre Lapelerie.
Les échantillons restent en place et peuvent étre vu par les différents acteurs du batiment.
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Pour mieux illustrer la notion d’architecture contemporaine, Frédéric NICOLAS et
Olivier FAGE, architectes, ont bien voulu répondre a quelques questions.

Frédéric NICOLAS
Pourquoi voit-on si peu d’architecture contemporaine en Luberon ?

Elle est extrémement minoritaire, elle est d’avant-garde et comme tout avant-gardisme culturel, elle est mino-
ritaire.

Elle s’inspire pourtant d’éléments issus du Mouvement Moderne du début du siecle, c’est encore
d’avant-garde ?

Pour une part mais le mouvement Moderne n’a jamais atteint les campagnes.

Pour la maitrise d’ouvrage publique, depuis la décentralisation, elle suit le goiit commun, sans culture
architecturale et sans formation particuliere. Seuls quelques uns, des architectes, suscitent et proposent
d’autres formes architecturales.

C’est l]a commande qui impose une réponse traditionnelle régionaliste ?

Oui, pour la maison individuelle, avec 80 a 90 % des commandes se passent sans architecte, pour des mai-
sons clé en main, avec 10 a 15 % qui passent par des architectes mais pour un Néorégionalisme haut de
gamme et reste, 5 % pour lesquels les architectes proposent autre chose.

Quelle est ton attitude dans un site historique, pres d’'un monument, dans un village ?

Je ne ferais pas de dichotomie entre Uarchitecture contemporaine et le reste. 1l y a une architecture qui est
respectueuse du site et une architecture banalisée standardisée qui est incapable de prendre en compte les
Pour le travail que j’ai fait a Saint-Saturnin-les-Apt par exemple, la facade sur rue est trés traditionnelle
et la facade sur cour utilise d’autres matériaux, un autre vocabulairve architectural, car on n’est pas confron-
té a un vis a vis, un alignement.

Dans un site vierge on raisonne de la méme maniére, étre respectueux, ce n’est pas forcement construire en
béton brut, on peut avoir une toiture en tuile comme un toit terrasse ..., un des premiers points est de
prendre en compte la topographie du lieu. La forme finale de la maison est secondaire.

Le site induit-il des matériaux, a quel moment se fait le choix ?

Quand je dessine un mur je connais son matériau, ce sont plus les textures, la facon d’accrocher la lumie-
re, les pleins, les vides et aussi les contraintes économiques qui induisent un matériau plutot qu’un autre.
Sa fagon de vieillir est aussi trés importante.

Je m’intéresse aux contrastes entre matériaux bruts et industriels ou travaillés, aux oppositions entre trans-
parence et opacité.

Je m’attache a avoir une architecture qui de loin se fond dans son contexte, et dont on découvre les détails du
plus pres. Ils expriment quelque chose d’aujourd’hui, Uusage, l'époque et mes préoccupations, ma sensibilité.
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Jai Pimpression que I’économie de moyen ou I’économie d’énergie ont guidé ton travail, c’est vrai ?

Au fur et a mesure des projets, mon travail s’est épuré, pour donner le maximum avec le minimum de moyen
(...), ca me va tout a fait : pas d’artifice, vérité des matériaux, vérité des formes, absence de superflu, c’est
une philosophie de ’existence.

L’économie d’énergie reste une préoccupation qui s'est élargie a Uécologie dans le batiment. C’est pour moi,
un rationalisme et un souct écologique ; une économie de moyen, de matériaux et d’énergie, associés avec
un minimum de bioclimatique. C’est un angle d’attaque. Ce n'est pas une spécialité de larchitecture, c’est
une maniere non exclusive, d’appréhender le projet.

La trajectoire du soleil superposé a une trame, par exemple, envichie le projet d’autant. Cette démarche va
de pair avec le confort et le respect de l'usager.

Cette préoccupation permet de donner beaucoup de lumiére, de confort, de grands espaces, a des gens qui
n’en auraient pas les moyens sans la connaissance fine des éléments.

(...) De nombreux architectes ont des démarches similaires et au-dela du simple rationalisme, c’est la sensi-
bilité et les acquis du projet précédent qui donne sa personnalité a chacune des nouvelles réponses.

Plus que Uexpérience, chaque projet m’apprend beaucoup et influe sur le projet sutvant.

Que penses-tu des expériences d’urbanisme, de greffes ou d’extensions de village, qui ont été menées
dans le Luberon ?

La Tour d’Aigues, Bonnieux, Lourmarin, Goult, Lacoste ... Je ne connais pas tous ces projets, j'ai contri-
bué a certaines réflexions.

C’est une problématique qui m’intéresse.

1l y a des résultats décevant. Les jurys choisissent souvent les images de «villages gaulois», séducteurs, naifs
et rassurants.

Il y a un bon travail de programmation, d’urbanisme, mais on se heurte a Uarrivée au probléme de lima-
ge, seules les idées d’urbanisme sont a peu prés admises, mais pas toujours.

On voit encore des zones NB en périphérie des hameaux ou des villages.

Mais cet urbanisme, fait de maisons individuelles, n’est-il pas le reflet d’'une demande de la société ?
Oui, tout contribue a la situation actuelle, au point que beaucoup de maisons de village sont vides et/ou
en vente. Gependant, j’observe des exemples de personnes qui, aprés avoir quitté le village pour la maison

individuelle autour de 40 ans, reviennent apres quelques années vers un mode de vie, avec moins de dépla-
cements, moins de voiture, plus urbain. Une vie de village, de ville, en Luberon comme ailleurs.
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Olivier FAGE
Est-ce qu’on peut dire que ton architecture est contemporaine, qu’est-ce que cela signifie ?

Je ne me pose pas la question d’une attitude contemporaine, classique ou autre. Je ne fais pas la différence.

C’est plus une sensibilité, un réflexe. Ce qui me parait fondamental, c’est de se poser les termes de Uinter-
vention : étre respectueux des points majeurs du lieu, comment apporter une réponse sans ambiguité, une
attitude honnéte.

Pourtant, la production de batiments dans le territoire du Parc n’est pas toujours issue de cette
démarche.

Je me suis souvent posé cette question, il y a une qualité des paysages qui nécessite des protections, mais la
production «architecturale» ici, n'est pas trés différente de celle qu’on retrouve ailleurs en Provence. Il faut
Jaire un effort pour imaginer qu'on a échappé a des catastrophes. Il y a pourtant quelques exemples d’ar-
chitecture contemporaine qui ne sont pas négligeable. On ne les voit pas, ce sont des programmes trés domes-
tiques ou sur des sites cachés. Je ne sais pas s’il y en a plus qu’ailleurs.

Est-ce qu’on peut dire que la grande masse des constructions répond 4 une demande conservatrice, non
innovante ?

Le discours du demandeur n’est pas novateur. Quelques maitres d’ouvrage font confiance sans rien impo-
ser. Pour La Gloriette, a Goult, par exemple, en dehors du programme, la maitrise d’ouvrage dans son
ensemble n’a pas imposé de forme d’architecture.

Cette opération est issue d’un certain respect de la structure villageoise. Les choses se mettent en place len-
tement et simplement par la reprise d’une typologie locale, des volumétries sobres, des calages de toitures, des
interpénétrations des espaces publics. Cela se traduit par des choses simples comme un alignement, des
calages sur les génoises ...

C’est apres, dans cette masse tres simple d’expression que je viens travailler par évidement ou sophistication
des grandes lignes données. Creuser un volume de base, sans étre du détail, est un des éléments de modénature
majeur dans un langage différent et contemporain, comme des grandes ouvertures par exemple.

Ce respect du site, ce n’est pas du bon sens ?

C’est le coeur du probléme si le projet reste dans une abstraction complete sans tenir compte de ce qui est autour,
il n’y a pas de mariage avec le terrain. Ces exemples sont nombreux.

Etre contextuel c’est se donner la peine de considérer les questions de 'usage du fonctionnement urbain, du
rapport a Uexistant. Savoir traiter les limites, les transitions intérieures et extérieures, entre privé et public
est trés important, c’est ce qui qualifie l'architecture, la rend juste pertinente et simple.

Mais la commande des maitres d’ouvrage ne demande-t-elle pas de copier les éléments du passé, pour
coller a une image locale ?

C’est la fagon facile de régler le probleme, Il n’y a aucun intérét a copier si ce n'est pour une réponse de sem-
blant de qualité de vie et apres ... Cest un désastre, ces exigences sont définies par des personnes qui n'ont
pas forcément qualité ou compétence a porter ce jugement. A travers une forme urbaine intelligente, respec-
tueuse, classique, simple, on peut travailler en nuance et sensibilité sans étre obligé de faire du plagiat.
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La commande publique permet d’échapper a ce travers. Son objectif est le respect du budget, du programme,
des délais, des cotits. On parle de la forme aprés, a partir du moment ou les choses (ses préoccupations) sont
définies, justifides, comprises. Le résultat est plus riche.

C’est un échange entre un bon résultat, une performance, pour le maitre d’ouvrage et une démarche intel-
lectuelle, pertinente qui me satisfait plus.

Le régionalisme ou régionalisme critique sont-ils des thémes qui te touchent ?

Cela m’intéresse, des gens comme Vachini dans le Tessin font un travail remarquable. Une réponse perti-
nente dans le lieu. Il y a un vocabulaire architectural ou de modénature qu’on retrouve sur des batiments
anciens autour. Le travail de Bonnemaison a Maubec s’inscrit dans ce mouvement.

On peut tres bien étre contemporain, moderne et régionaliste a la fois.

On résout un probleme architectural dans un contexte au travers de son implantation et de Uarticulation des
espaces publics par exemple. Le projet doit étre le résultat d’une démarche dans un lieu, un contexte ; chaque
terrain est different et chaque projet doit étre contextuel et donc régionaliste.

Dans les années 70 a 80 on a parlé de la maison solaire, de bioclimatique, d’économie d’énergie,
Comment te situes-tu dans cette tendance ?

Jai bien suivi ce mouvement, c’est Uépoque ou je sortais de Uécole. Je n’ai pas travaillé directement sur cet-
te problématique. Je reste convaincu que c’est une bonne solution. J’ai de leaw chaude solaire sur mon toit.
Jusqu’a présent, c’est un domaine qui a été plutot traité par les ingénieurs, trés compétents dans leur domai-
ne mais dont le vésultat architectural reste lourd.

La question n’a pas été intégrée. L'architecture ne doit pas privilégier cette question plutdt quune aulre, elle
doit étre intégrée. C'est un élément supplémentaire qui doit étre conduit avec les autres contraintes, le site, le
programme , le cotit ... pour aboutir & un bon résultat architectural d’ensemble.

Ton architecture s’exprime aussi bien par des matériaux traditionnels et simples que par des matériaux
modernes industrialisés ou des assemblages plus complexes, comment sont-ils choisis ?

Mes connaissances et pratiques se perfectionnent au fur et a mesure des projets. Je n’ai jamais fait deux bati-
ments qui se ressemblent.

Les choix, naissent encore une fois des contraintes liées au site, au programme, au cout, a ma sensibilité...
A chaque fois j'utilise le matériau a Uendroit qui me parait étre le plus pertinent pour Uintérét plastique,
sa mise en ceuvre, sa pérennité, a chaque fois la réponse est ciblée.

Pour Uécole René Char, a L'Isle sur la Sorgue, par exemple, a I’époque on était dans une portion de ville en
devenir, le cours n’existait pas mais cet élément allait devenir un élément important, un repére du quartier.
1l y avait peu de choses pour induire les matériaux ... On se pose ici avec plus de liberté, la tuile n'est pas
un élément indispensable pour faire une architecture régionaliste.

Les questions qui se posent sont par exemple : d’ou vient le mistral pour induire 'emplacement de la cour
de récréation. La dimension des ouvertures est le fruit du besoin quantifié de luminosité mais aussi de mai-
trise de Uensoleillement ou d’ouverture des vues lointaines a U'étage. Pour le préau, le besoin d’abri, avec
une volonté de luminosité, dans un coiit donné, nous a conduit a une forme et un matériau : la toile, dans
une forme créant convection pour rafraichir en été ... La question du confort est aussi trés importante.
Dans la fagon d’articuler les formes, les espaces, les liens, les fonctions, etc. le travail de Uarchitecte consis-
te a sublimer tout ¢a, a travers sa sensibilité, pour donner a chaque fois une réponse différente et chaque
architecte a une réponse personnelle.
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